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Disegnare con la fotografia digitale

Dibujo de imagenes o arquitectura dibujada
Drawning images or architectural drawing

En este articulo analizaremos cémo han influido
los valores estéticos que aportan las imagenes di-
gitales al dibujo y la arquitectura en una lectura
histérica de la evolucién de cada uno de estos me-
dios de expresion de la arquitectura. En el arte pic-
torico y la fotografia se han ido sucediendo géne-
ros y estilos que adoptaban criterios de una y otra
disciplina. Cuando la fotografia adquirié autono-
mia como disciplina artistica respecto al dibujo, su
relacién con la arquitectura alcanzé tanto a la
aceptacion de su canon estilistico como a su am-
bito de difusion. Con el desarrollo tecnoldgicoy la
aparicion del nuevo concepto de imagen digital,
ésta se ha convertido en una herramienta impres-
cindible en todo el proceso de la arquitectura con-
temporanea, que no debe contaminar el verda-
dero sentido del dibujo arquitectdnico.
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In this article we will discuss how the aesthetic va-
lues, that the digital imaging provide, has influen-
ced in drawing and architecture in a historical
reading of the evolution of each means of archi-
tecture expression. In painting art and photogra-
phy have been happening genres and styles that
have adopted criteria of one or another discipline.
When photography became independent from
painting as an artistic discipline, its relationship to
the architecture affected both the acceptance of
its stylistic canon and the broadcast area. With te-
chnological development and the emergence of
the new concept of digital imaging, it has become
an indispensable tool in the whole process of con-
temporary architecture, which should not conta-
minate the true sense of the architectural
drawing.
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1. José Ortiz Echagiie, fotografia pictoralista, Molino de Vejer, 1926.
2. Giambattista Piranesi, grabado al aguafuerte de vistas de Roma, siglo XVIIl.

FOTOGRAFIA Y DIBUJO EN LA REPRESENTACION
DE LA ARQUITECTURA

La fotografia y el dibujo arquitecténico han com-
partido a lo largo de la historia un mismo espacio
como herramientas de expresion grafica en la re-
presentacion y difusion de la arquitectura, puesto
que ninguno de ellos puede llegar a reemplazar al
otro. Son medios de comunicacion visual que uti-
lizan técnicas y lenguajes conceptualmente dife-
rentes, que a lo largo de la historia han ido evolu-
cionado e influencidndose mutuamente. En oca-
siones, sus resultados conllevan confusiones se-
manticas, porque hay dibujos y fotografias que se
parecen, incluso que se confunden, aunque la gé-
nesis de unos y otras permanezca diferente.

Buscaremos analogias y paralelismos entre los di-
ferentes medios de expresién de la arquitectura:
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el dibujo o pintura y la fotografia, estudiando la
manipulacién que cada uno de ellos hace del len-
guaje para distorsionar la percepcién de sus ima-
genes, provocando el desconcierto en el espec-
tador y obligdndole realizar un esfuerzo de rein-
terpretacion. En la manipulacion de esas image-
nes subyace un proceso de abstraccion intelec-
tual, que cada disciplina realiza con los recursos
que dicho medio de representacion, grafico o fo-
tografico, pone a su disposicion.

Un recorrido a través de la historia del dibujo y la
fotografia, nos permite comprobar cdmo se han
ido sucediendo en el mundo del arte pictérico gé-
neros y estilos que adoptaban criterios de una u
otra disciplina. Desde el vedutismo, al hiperrealis-
mo, la pintura se ha contaminado de la estética y
de los valores intrinsecos de la técnica fotografica.
Pero también la fotografia ha estado impregnada

de principios graficos desde el pictoralismo hasta
la abstraccién mas pura. La frontera entre ambos
medios de expresidn desaparece cuando el dibujo
persigue la reproduccién de la realidad, o cuando
la fotografia se desprende de su caracter mas ob-
jetivo pretendiendo imitar a la pintura.

La historia del dibujo y la pintura se ha desarro-
llado persiguiendo la fidelidad en la reproduccién
de la realidad. A partir del nacimiento de la foto-
grafia, sus imagenes se antepusieron al dibujo por
su mayor veracidad en la reproduccién de la rea-
lidad, despreciando el condicionamiento de su mi-
rada y el dibujo permanecié con la consideracion
de un medio mas artistico y artesanal.

Ningln medio de expresion grafica es totalmente

objetivo. La subjetividad esta en la codificacion de
su lenguaje y es biunivoca: hay subjetividad en la
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expresion y en la percepcion y como receptores
debemos explorar sus cédigos para una mejor
transmisién del mensaje.

El primer movimiento artistico de la historia de la
fotografia, el pictoralismo, nacia a finales del siglo
XIX en el contexto del arte pictérico e impreg-
nado por tanto, de sus valores estéticos. Si com-
paramos los grabados de Piranesi que repre-
sentaban la arquitectura de Roma del siglo XX o
las pinturas de Venecia de Canaletto, que sim-
bolizan el movimiento pictérico del vedutismo con
fotografias de José Ortiz Echagtie, uno de los foté-
grafos que protagonizan el pictoralismo en Es-
pafia, los resultados se parecen. Las técnicas de
representacion se imitan e incluso se confunden.

Los valores estéticos establecidos por el dibujo y
la pintura ya eran reconocidos socialmente como
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3. Moholy Nagy (1895-1946), fotografia de abstraccion grafica.

una expresion artistica y se adoptaron como el
lenguaje ortodoxo para la fotografia, cuando ésta
no habia alcanzado todavia autonomia como dis-
ciplina artistica (1) (figs. 1y 2).

En el recorrido reciproco de contaminacién de téc-
nicas y estilos entre una y otra disciplina se en-
cuentran también la abstraccion gréafica de la
fotografia y la pintura hiperrealista. La fotografia
se acerca al dibujo cuando cuida sobremanera los
componentes formales y pone su acento en su
cualidad estética por encima de su valor docu-
mental. La fotografia grafica es el resultado de una
manipulacién intelectual hacia la abstraccion,
cuando antepone su cualidad artistica a la cuali-
dad documental (2).

La referencia historica de la abstraccion fotogra-
fica se remonta al periodo de las vanguardias con
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la obra de Moholy-Nagy en la Bauhaus. En sus fo-
tografias conseguia, mediante puntos de vista
inusuales, la abstraccion de la realidad para obte-
ner imagenes en las predominara la geometria de
las formas.

Desde las ensefianzas de la escuela de la Bauhaus,
es sabido que modificando las distancias habi-
tuales de percepcion, se alcanzan visiones inédi-
tas: lo infinitamente grande y lo infinitamente
pequeiio conducen a un abstraccionismo, debido
a la ausencia de referencias y al cambio de escala.
De esta forma se desmaterializa el motivo de la
imagen y se transforma en un elemento formal,
en una ilusiéon grafica. También los enfoques
frontales anulan la perspectiva de la imagen y con-
siguen un aplanamiento de la imagen que reduce
la expresion tridimensional de la fotografia a un
dibujo plano de lineas y manchas (3) (fig. 3).
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4. Raphaella Spence, Fragmento de la pintura hiperrealista Canal Grande 2007.

La pintura hiperrealista perseguia la reproduccion
mas radical de la realidad. Sus pinturas consiguie-
ron con esta técnica el mismo detallismo que ofre-
ce la fotografia. En sus obras se trasladaban al
lienzo la apariencia de las cosas tomando como
referencia una imagen de las mismas. Se persigue
el virtuosismo y la imagen estereotipada de los
objetos, sin permitir la interpretacion de una
nueva mirada fotografica o del grafismo del
dibujo. La referencia anhelada es la imagen antes
que la realidad misma (4) (fig. 4).

LA FOTOGRAF,I’A EN LA COMUNICACION DOCU-
MENTAL Y POETICA DE LA ARQUITECTURA

La relacién entre fotografia y arquitectura se re-
monta al nacimiento mismo de la fotografia en el
siglo XIX. Desde el primer momento, el fotégrafo
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descubria en la condicion estatica de la arquitec-
tura un buen aliado para el desarrollo de su téc-
nica y los arquitectos a su vez, encontraron en la
fotografia un instrumento para la divulgacion de
sus valores estéticos. Con la irrupcién de las van-
guardias, a principios del siglo XX, la influencia
mutua entre ambas disciplinas afecté tanto a los
valores estéticos como a su ambito de difusidn.
Las fotografias que ilustraban las revistas de arqui-
tectura contribuyeron al reconocimiento del len-
guaje de la arquitectura moderna, sustituyendo a
la experiencia directa, que quedaba limitada a los
viajes, y por ello, en aquella época, relegada al al-
cance de unos pocos.

Las fotografias se convirtieron en las pruebas irre-
futables de la internacionalizacidn del lenguaje ar-
quitecténico moderno y la generalizacion del uso
de estas imagenes influyd en la percepcion y acep-

tacion de sus valores estéticos por el conjunto de
la sociedad.

Afinales de los afos cincuenta, los arquitectos op-
taron por la fotografia en sustitucion al dibujo co-
mo el medio de reproduccidon mas rapido y mas
directo de los edificios terminados, a pesar de que
la mayoria de ellos dominaban el dibujo de arqui-
tectura y sin embargo no todos conocian la téc-
nica fotografica. Las fotografias se incorporaron a
la documentacion del proceso arquitecténico
como una herramienta complementaria a la pla-
nimetria e imprescindible para la comunicacion
final de sus obras. En Espafia, quizas algo mas
tarde, a principios de los afios sesenta, los estu-
dios de arquitectura empezaron a tomar concien-
cia de la importancia de fotografiar la arquitectura
construida para completar sus archivos y preparar
el material necesario para su publicacién en las re
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5. Julius Schulman, Stahl House, Case Study House 22, Los Angeles, 1960.
6. Erza Stoller, McMath Solar Telescope, 1962.

vistas especializadas.

Las publicaciones periddicas demandaban infor-
macién fotografica de la arquitectura mds van-
guardista y pedian a los arquitectos el material
grafico y fotografico necesario para su publica-
cion. En ocasiones incluso, desde la redaccion de
las revistas se encargaba directamente a los foto-
grafos colaboradores con el medio grafico el re-
portaje fotografico (5).

La fotografia tradicional, en su madurez expresiva,
no siempre ha pretendido la documentacion pe-
riodistica de la arquitectura, sino que experimen
taba su relacidn con esta disciplina en diferentes
registros: desde el estrictamente documental al
mas plastico y poético. En el registro mas docu-
mental, los fotdgrafos de arquitectura se especia-
lizaron en la documentacién del objeto arqui-
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tecténico desde su relacion con el entorno urbano
hasta el detalle de la arquitectura interior y la co-
tidianeidad de su uso. Por ello, el estudio historio-
grafico de la arquitectura ha incluido en su discur-
so el estudio de la aportacidn cualitativa y cuanti-
tativa de de la fotografia de arquitectura y sus au-
tores principales en la difusién de un determinado
lenguaje arquitectonico. El canon estilistico de los
grandes maestros de la fotografia documental de
la arquitectura, ha contribuido a la difusién de una
unidad interpretativa de la arquitectura contem-
pordnea fotografiada por ellos. Por su trascenden-
cia internacional, destacamos el ejemplo de Julius
Schulman en los afios cincuenta en Estados Uni-
dos y los maestros espafioles Catald Roca y Kindel
(fig. 5).

En el registro mas poético de la fotografia de ar-
quitectura, resulta representativa la obra de auto-

res como Erza Stoller en Estados Unidos y Paco
GOmez en Espaia cuyas imagenes buscaron trans-
mitir la emocidn del espacio. La fotografia se con-
vierte, en este caso, en un objeto artistico no por
su valor documental sino porque el arte fotogra-
fico se antepone a la documentacion arquitecté-
nica (figs. 6y 7).

La evolucion hacia la creacion fotografica es una
progresidn hacia la abstraccion. La creacidn foto-
grafica absoluta renuncia a la reproduccién de la
realidad. Este proceso de manipulacion intelec-
tual, al igual que en la abstraccién gréfica, la ima-
gen final se materializa mediante la alteracion de
los factores fotograficos que intervienen en la cap-
tura de una imagen vy le confieren a la fotografia
un valor plastico que se antepone a su valor do-
cumental (6).
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LA REVOLUCIO,N DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL: EL
DIBUJO DE IMAGENES

Con el desarrollo tecnoldgico la relacion existente
entre arquitectura y fotografia se ha enriquecido
y diversificado. Al incorporarse el concepto de
imagen, como interpretacion digital de la fotogra-
fia, se han abierto nuevos caminos hasta ahora
inexplorados por la fotografia analdgica. En los
foros actuales de debate critico y tedrico de foto-
grafia y arquitectura se ha asumido, que el mo-
mento actual de comunicacién mediante ima-
genes puede asimilarse a la revolucién cultural
que supuso la invencion de la imprenta (7).

Si la difusidon de imagenes digitales en el pano-
rama artistico es comparable a la primera revolu-
cion cultural, estamos en el inicio de un recorrido
de relaciones e influencias entre esta herramienta
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7. Paco Gomez, Residencia en la calle Arturo Soria,1967. © Paco Gomez / Foto
Colectania

y la esencia de su mensaje; la arquitectura. Como
todo lenguaje expresivo, la fotografia digital tiene
sus propios codigos que debemos aprender para
poder expresar y percibir un mensaje y para des-
cubrir sus criterios estéticos y las posibilidades
que este nuevo medio de representacion aporta
a la arquitectura.

Entre otros campos de aplicacion, la fotografia di-
gital se ha convertido en una herramienta impres-
cindible en el levantamiento gréfico. La imagen
capturada por la fotografia digital refleja el estado
actual de la arquitectura y ademas permite un tra-
tamiento informatico posterior. Su fidelidad res-
pecto a la arquitectura representada ha revolu-
cionado la investigacion del patrimonio histérico
y la rehabilitacion. Por ello, la fotografia digital
sustituye al dibujo como el medio de representa-
cién mas adecuado de la arquitectura para los no

BERNAL XV 6
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técnicos. Sin embargo, para los profesionales la fo-
tografia digital es tan solo una herramienta mas
en la representacion de la arquitectura, pero no
puede reemplazar al dibujo arquitecténico como
interpretacion grafica de la realidad edificada.

Los procesos informaticos de restitucion fotogra-
métrica, que permiten la realizacion del dibujo ar-
quitectdnico a partir de las imagenes obtenidas
con las fotografias digitales, han establecido una
nueva relacion de dependencia entre ambos me-
dios de representacion; dibujo y fotografia digital.
La documentacion planimétrica del levantamiento
adquiere un valor documental incuestionable
cuando se realiza dibujando sobre las imagenes
rectificadas (fig. 8).

No debemos prescindir de la interpretacion del di-
bujo arquitecténico como medio de expresién de
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la arquitectura, sino incorporar la fotografia digital
capturada en la pantalla del ordenador para su
trazado, como la nueva herramienta que la tecno-
logia informdtica pone a nuestra disposicion.

El dibujo de imagenes, al igual que el dibujo reali-
zado durante la observacion directa del edificio,
nos obliga a un proceso intelectual de definicidn
de las formas, ya que como afirmaba Leonardo da
Vinci, “(...) los contornos de los cuerpos son ina-
prensibles (...)"(8), y la representacion mediante
el trazado de lineas nos obliga a interpretar esa
realidad y codificar su lenguaje grafico. La defini-
ciéon de la arquitectura requiere de un proceso de
abstraccion que imponga limites a las formas na-
turales difusas (9).

El dibujo de imagenes de arquitectura, a diferen-
cia del dibujo de la realidad, facilita el procedi-
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miento intelectual de definicién de la forma, gra-
cias a la concentracion que permite el trazado de
lineas en la pantalla de un ordenador.

Pero esta metodologia no debe apartarlo de su
verdadero sentido, que no es otro, que la inter-
pretacion y la definicidn de la arquitectura, cuali-
dades que requieren una formacién grafica en la
abstraccion, que queda alejada del virtuosismo
que posibilita el dibujo mediante herramientas in-
formaticas.

Aplicando criterios estéticos heredados del arte
pictdrico, el dibujo debe mantenerse al margen de
la reproduccién fotorrealista de la imagen para no
convertirse en el hiperrealismo del dibujo arqui-
tecténico, sino que su resultado debera ajustarse
a la escala y al objetivo final que dicha represen-
tacion requiera.

BERNAL Xv 7
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8. Rectificacion fotogramétrica del Hospital del Rey, Universidad de Burgos,
2012.

ARQUITECTURA DIBUJADA

La imagen digital como medio de expresion de la
arquitectura alcanza autonomia propia como dis-
ciplina artistica en la creacidon de la arquitectura
virtual de los render. El reconocimiento a la con-
dicidn estética de su lenguaje es una consecuencia
de la influencia que ejerce sobre la arquitectura
actual. Al igual que el maridaje entre la fotografia
tradicional y la arquitectura influyé en la creacién
y divulgacion de los valores estéticos de la arqui-
tectura del movimiento internacional, la imagen
digital y la arquitectura como disciplinas auténo-
mas se influyen y enriquecen reciprocamente.

El valor real de la imagen estriba en su capacidad

para transmitir una informacién que no pueda co-
dificarse de ninguin otro modo (10).

[C

BY-NC



DISEGNARECON
ISSN 1828-5961

#12 - ottobre 2013

9. Imagen del render del metropol-parasol, Sevilla. Arquitecto Jiirgen Mayer.

El proyecto de arquitectura asistido por ordena-
dor ha posibilitado la concepcién de las geome-
trias no euclidianas de la arquitectura contem-
poranea, que se materializan virtualmente en mo-
delos arquitecténicos cuya difusion precede a la
arquitectura.

El modelo arquitectdnico tiene un lenguaje propio
en el que todo es posible porque supera la mate-
rialidad de la arquitectura. Sus imdgenes digitales
potencian los valores plasticos del edificio presen-
tando ante la sociedad edificios perfectos, etéreos
e ingravidos, cualidades que no pueden trasladar-
se a la arquitectura real pero que condicionaran
su lenguaje estético.

Tenemos que asumir que la imagen digital es una
disciplina artistica que tiene sus propios cédigos
para transmitirnos un mensaje, pero que no tiene
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por qué corresponderse con la arquitectura real.

Aunque el objeto de la imagen sea un edificio, su
objetivo es la comunicacion efectista y no el ser-
vicio a la sociedad que toda arquitectura debe
perseguir. De otro modo, las expectativas genera-
das por la difusién de imagenes de modelos arqui-
tectdnicos condicionaran la construccion de la
arquitectura y el desarrollo del proyecto quedara
supeditado a la materializacion de una imagen
preconcebida del edificio que ya ha sido social-
mente aceptada y que debe por tanto emularse a
toda costa (figs. 9 y 10).

En las ultimas décadas la influencia estética de las
imagenes de arquitecturas virtuales, que incluso
sustituyen a las fotografias reales del edificio una
vez construido, han favorecido el desarrollo de la
idolatria al espectaculo artistico de la arquitectura

y de sus arquitectos en detrimento de la sosteni-
bilidad constructiva y econémica para la sociedad.
La generacién de imagenes de arquitectura suge-
rentes no tiene ninguna limitacién, pero su mate-
rializacidn debe incorporar los condicionantes de
la resoluciéon estructural, constructiva y econé-
mica del edificio para evitar convertirse en una re-
produccion hiperrealista e idealizada de una ima-
gen proyectada.

La mejor herramienta contra este hiperrealismo
de la arquitectura contaminado por la cualidad
idealizada de las imagenes digitales de la arquitec-
tura virtual es el rigor del dibujo arquitecténico
del proyecto. La arquitectura dibujada queda de-
finida y con ello queda libre de la contaminacion
efectista de una imagen.

El dibujo de arquitectura, es un lenguaje de gene-
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raciéon de codigos que interpretan formas. Su tra-
zado no esta limitado a ninguna técnica, engloba
desde el dibujo a lapiz, hasta el dibujo realizado
por ordenador y en su proceso de interpretacion
de laimagen digital de una arquitectura virtual im-
pone la definicidn de una arquitectura real.
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10. Imagenes del render The Cloud, Sedl. MVRDV, Yongsan Wormseyer
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[1] Desde las primeras iméagenes
fotogréaficas obtenidas en 1824
por el cientifico francés Niepce
hasta finales del siglo XIX, se con-
sideraba que la fotografia era téc-
nica de representacion en la que
la camara lo hacia todo y no tuvo
reconocimiento artistico hasta el
nacimiento de la fotografia picto-
ralista, en 1890, considerado
como el primer movimiento arti-
stico de la historia. Aln asi en
Espafia, la fotografia se incluyé en
los Concursos Nacionales de la
Direccion General de Bellas Artes
en 1962.

[2] Renzo Chini clasificd los fac-
tores fotograficos en: complemen-
tarios (tema o sujeto, angulacion,
enfoque, luz) y secundarios (de-
talle, repeticion, textura, trazado,
impacto y los artificios de labora-
torio). Cfr. Chini, Renzo (1968), //
linguaggio fotogréfico, S.E.l. To-
rino.

[3] Wick, Rainer (1986), Pedago-
gla de la Bauhaus, Madrid, pp.
111-140.

[4] EI hiperrealismo surgi6 en
Estados Unidos a finales de los
afios sesenta. Los artistas hiper-
realistas tratan de buscar, con el
mas radical de los verismos, una
transcripcion de la realidad utili-
zando la fotografia como base
para la realizacion de sus obras.

[5] En Espafia, los fotdgrafos de
arquitectura mas importantes co-
laboraron con las revistas de ar-
quitectura de mayor difusion en
los afnos cincuenta y sesenta: Ar-
quitectura y Cuadernos de Arqui-
tectura.

[6]Steinert diferenciaba cuatro
etapas en la creacion fotografica:
reproduccion; representacion; re-
presentacion de creacion; y crea-
cion fotografica absoluta. Cfr.
Steinert, Otto (1955). Subjektive
Fotografie I, Briider Auer Verlag,
Munich.
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[7] La comparacion del actual mo-
mento cultural con la revolucion
de la invencion de la imprenta fue
una de las conclusiones de la
mesa redonda de las “Ill Jornadas
de Arquitectura y Fotografia” or-
ganizadas en mayo 2013 por la
Universidad de Zaragoza. La mesa
redonda estuvo compuesta por:
Ricardo Sanchez Lampreave, Ifiaki
Bergera, como organizadores y
Jaume Orpinell, Fredy Massad,
José Hervia y Jesls Marina, como
ponentes de las Jornadas.

[8] Da Vinci, Leonardo (1452-
1519), Tratado de la Pintura,
Espasa-Calpe, Madrid 1964,
p.77.

[9] En mi experiencia docente en
las asignaturas de expresion gra-
fica arquitectdnica he contrastado
que, a menudo, el uso de image-
nes en sustitucion del dibujo,
oculta carencias conceptuales en
la representacion y la definicion
constructiva de la arquitectura.

[10] Gombrich, Ernest H.J.(1993),
La imagen y el ojo, Alianza Forma,
Madrid, p.17.
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